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Bilbao Bizkaia D Week 2016,
«abriendo puertas a la lectura»

Graffica | 2016

La Semana del Disefio de Bilbao pone el foco
en el disefio grafico de cubiertas de libros
con diversas actividades como conferencias
y talleres del 17 al 30 de noviembre.

as portadas de libros se convierten en
la propuesta perfecta a partir de la cual
analizar la economia creativa y el di-
sefio. Ese es uno de los objetivos de
la Bilbao Bizkaia D Week 2016, que
acogerd diversas actividades centradas en estos
temas en diferentes enclaves de la ciudad y con

4 noticias

Un evento centrado en la
promocion de las industrias
creativas (arquitectura, artesania,
audiovisuales, comunicacion,
contenidos digitales, diseno,
interiorismo, moda y videojuegos)

agentes relacionados con las industrias creati-
vas, como colegios profesionales, universida-
des, museos, asociaciones, clusters, o el BEC
(Bilbao Exhibition Centre), entre otros. EhuDi-

seinuaren Campusa, un espacio de actividades
de proyeccion cultural universitaria a través de
ehuKultura de la Universidad del Pais Vasco,
se unird un afio més al programa de actividades
con una propuesta en torno al disefio gréfico.

«Las necesidades humanas no estan, o no deben
estar, delimitadas tnicamente por aquellas de
cardcter técnico o econdémico. Satisfacer nece-
sidades de tipo psicolégico, cultural o estético,
es decir, aquellas que determinan en gran me-
dida el concepto general del disefio grafico, se
hace imprescindible para dar sentido y permitir
la habitabilidad y comprension del entorno so-
cial», sefialan desde EhuDiseinuaren Campusa.
Ademads, sitdan al disefio como una disciplina
con gran responsabilidad, y como creador «de
relaciones visuales que ayuden a sentir y a pen-
sar», por lo que este evento también busca un
enfoque mds humanista y critico del sector.

Entre las actividades ofertadas, destacan dos con-
ferencias: una, «Disefiando la mdquina de leer»
de Enric Jard{; otra, «Disefio grdfico de cubiertas
de libros: abriendo puertas para la lectura», de
Leire Ferndandez y Eduardo Herrera. Enric Jard{
es profesor en la escuela Elisava y director del
Mdster de Tipografia Avanzada de la escuela
Eina. Por otro lado, Leire Ferndndez y Eduardo
Herrera son Doctores en Bellas Artes y profesores
de disefio gréfico en la Facultad de Bellas Artes
de la UPV/EHU. Ademas de ello, los asistentes
también podran asistir a otros eventos dentro de
la Bilbao Bizkaia D Week, como la Bilbao Maker
Faire 2016, el Bilbao Web Fest sobre webseries,
el Zinebi 58 sobre cine documental y cortometra-
je, o la AzPlay 2016 sobre videojuegos.
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Marcin Baran y las mas bellas
imagenes de la cotidianidad
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«jQue quede claro! No soy un fotografo profesional». Con estas
palabras se presenta Marcin Baran. Sin embargo, este joven polaco
se ha convertido en un maestro de la fotografia urbana (street
photography).

.":_’.:u'-. 3
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Actualmente, Marcin estd en proceso de desa-
rrollar su propio estilo. En sus fotografias des-
cubrimos la admiracion por fotografos como
Lee Friedlander o Cartier Bresson. La espon-
taneidad de sus imdgenes son fruto de situacio-
nes cotidianas, de personas andénimas o lugares
carentes de todo glamour a los que €l saca el
maximo partido. La inspiracion de Marcin se
sitda incluso en la musica que escucha.

et e e

ste fotégrafo polaco amateur se ha
convertido en un verdadero maestro
de la fotografia urbana (street photo-
graphy), pero sin perder de vista la

Esa misma filosofia, la aplica a los equipos de
fotografia. Para Baran la cdmara es s6lo una he-
rramienta. Y en concreto, €l se sirve inicamen-
te de su cdmara FUJI X100t. El no hace uso de

parte humana. Empez6 a disparar con
su camara un dia de agosto en 2015, iniciando
su serie 365 Days. Desde entonces no ha para-
do de experimentar y de brindarnos sus bellas
imagenes de la cotidianidad.

grandes equipos fotograficos, tampoco necesita
la dltima tecnologia, aspectos que en su opi-
nion, a veces pueden distraer la atencion antes
de poner el foco en lo que es la mas importante;
mostrar el mundo con sus propios 0jos.

fotografia
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Alianza editorial

50 anos de Alianza, 50 ainos formando generaciones

T.M.P Revista La lectora futura | 2016

Alianza editorial cumple en 2016 cincuenta
anos desde que lanz6 al mercado su primer
libro de bolsillo. En su catalogo retine lo mas
exquisito del pensamiento y la narrativa que
ha sido la base cultural de generaciones de jo6-
venes espaiioles. Un aniversario que se celebra
como los tiempos: con austeridad y entusias-
mo, pero sobre todo acercando el conocimien-
to y la literatura a un publico que se une a la
editorial para felicitarle por su labor.

lianza fue fundada en 1966 por un
importante grupo de intelectuales,
entre los que destacaba José Ortega
Spottorno, hijo del filésofo José Or-
tega y Gasset. Sus objetivos iniciales
eran vivificar y agitar la claustrofébica atmdsfe-
ra cultural espanola y difundir el conocimiento
para cambiar la sociedad del momento.

Con Alianza se llevé a la préctica con éxito
la idea de construir una editorial que acogie-
se las obras esenciales de autores de todos los
tiempos y a la vez que introdujese contenidos
innovadores y de maxima actualidad. Sus prio-
ridades fueron encargar nuevas traducciones y

cuidar al méximo el disefio de las portadas con
la guia del disefiador Daniel Gil. La clave del
éxito fue su precio popular, que permitio el ac-
ceso de la cultura a una clase social sin muchos
recursos economicos.

A pesar de la censura impuesta en Espaifia, cir-
culaban en esos tiempos, en algunas librerias y
circulos culturales, obras clandestinas o libros
en versiones originales, que no todos podia leer
por la dificultad del idioma. La estrategia de
Alianza fue colaborar con prestigiosas edito-
riales latinoamericanas como Losada o Emecé
para incluir en el catdlogo autores politica y so-
cialmente controvertidos como Sartre, Camus,
Gide... Con ello se consolidé como sello de
prestigio y referencia y se asegurd una distribu-
cion internacional.

Es casi imposible citar todos los autores que se
retinen en el valioso catdlogo de Alianza: Sa-
linger, Kafka, Golding, Freud, Ortega, Proust,
Hesse, Baroja, Stendhal, Poe, Lovecraft, Una-
muno, Mishima... También se muestra orgullo-
sa la editorial de sus autores contemporaneos,
como Amin Maalouf, Ismail Kadaré, Boualem
Sansal o Malala Yousafzai.
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Alianza inicié su camino en solitario hasta 1989,
afio en el que Germédn Sédnchez Ruipérez, pre-
sidente de Grupo Anaya, decide comprarla,
dandole asi mayor potencial en Latinoamérica.
Afos maés tarde, en 2004, Grupo Anaya pasa a
integrarse en las filas del grupo francés Hachette
Livre, lo que afiade a su oferta enriquecedoras
colaboraciones internaciones con los sellos del
grupo.

La celebracion de los 50 afios de Alianza se
realiza, como no podria ser de otra manera, edi-
tando. En febrero y mayo de este afio se ha lan-
zado una seleccion de ocho titulos que combina
obras clésicas de la editorial con la incorpora-
cién de nuevos autores no incluidos en conme-
moraciones anteriores. También se ha realizado
un gran esfuerzo por traer autores de la casa a
participar en eventos con el publico.

Otra de las acciones de celebracion fue el en-
cuentro que organiz6 Alianza en el transcurso
de la Feria del Libro de Madrid con editores de
Suhrkamp, Laterza y Gallimard para hablar de
la evolucidn del libro en Europa y las tenden-
cias de la edicién. Y por tltimo, un lanzamiento
peculiar: un nuevo sello que bajo el titulo de

CERVANTES Fuente
Ovejuna

Engpemmcss

letras

AdN (Alianza de Novelas) se dedicard a la pu-
blicacién de bestsellers para el gran publico.
La probada habilidad de Alianza de reinventar-
se a la vez que mantiene su exigencia con ex-
celentes traducciones y ediciones de calidad a
precios asequibles, junto a su total compromiso
con sus autores y la atencidn a las innovaciones
tecnoldgicas, es un homenaje permanente y vi-
tal al espiritu y a los principios con los que fue
fundada. jEnhorabuena!

Un debate europeo

Una editorial no llega al medio siglo de vida
habitualmente, asi la ocasién merecia una ce-
lebracién especial. Alianza Editorial cumple 50
afos al servicio del libro y de la cultura y quiso
celebrarlo en mayo con un coloquio, pero con
un coloquio con amigos, con representantes de
las grandes editoriales europeas, referentes en
la transmision de la cultura. Petra Hardt, di-
rectora internacional de derechos de Editorial
Suhrkamp; Giuseppe Laterza, presidente de
Editorial Laterza; Anne-Solange Noble, direc-
tora internacional de derechos de Editorial Ga-
llimard; Valeria Ciompi, directora editorial de

Alianza Editorial, y Basilio Baltasar, escritor,
editor y periodista, que ejercié como modera-
dor, conformaron un interesantisimo debate so-
bre la realidad actual del mundo de la edicion.
Como indica la propia Alianza Editorial, «al
hablar de editoriales, las distinciones parecen
centrarse entre grandes, medianas y pequeias;
independientes o pertenecientes a un grupo,
cuando una de las diferencias mas profundas
entre una forma de editar y otra es el catdlo-
go; es tener o no tener un fondo editorial; es
llevar o no a cabo una politica de autores no
s6lo basada en la rentabilidad inmediata». Y
fue precisamente este ultimo aspecto, el de la
apuesta por la cultura o por la rentabilidad in-
mediata, lo que finalmente marco la gran parte
del debate. Gallimard puso como ejemplo su
consejo editorial de su apartado de narrativa
en francés, del que no formaban parte ningtn
técnico comercial, de marketing, prensa, etc.,
es decir, que solo funcionaba con criterios li-
terarios. Obviamente, dejaron claro, esto es
una excepcion en el mercado actual, muy de-
pendiente de las directrices comerciales o de
resultados de ventas.

i

Por otro lado, se analizé el concepto de cultura
actual. Mientras que la representante francesa y
alemana apostaron por la defensa de la cultura
elevada frece a la cultura del espectéculo actual, el
editor italiano no vio que fueran conceptos enfren-
tados. Eso si, ambos puntos de vista incidieron en
el estado actual de la cultura, en el que el porcen-
taje de lectores sigue siendo preocupantemente
bajo. De hecho, afirmo este, ese porcentaje de no
lectores es una gran oportunidad para los editores
de lograr crecer. El hecho de que no se consiga
seré culpa de los editores por no ofrecer historias
que logren convencerles para abrir un libro.

Otro aspecto en el que se incidi6 fue en la nece-
sidad de seguir favoreciendo los intercambios
y las traducciones en Europa, como instrumen-
to de transmision de la cultura, en la linea de
lo que Alianza Editorial lleva haciendo desde
hace medio siglo. Incluso se escucharon voces
pidiendo ayudas publicas para esas traduccio-
nes, para crear una especie de mercado comun
editorial en Europa.

En definitiva, un apasionante debate para una
editorial embarcada en un viaje apasionante
desde hace ya 50 afios. l
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La ambigua relacion

entre arte y diseno

Gillo Dorfi | 2016

La ambigua relacion entre las artes visuales y el
disefio se representa unay otra vez de forma in-
termitente. Este es uno de esos problemas cuya
solucion no se dara nunca definitivamente, jus-
to por los acontecimientos contrapuestos que el
arte, por un lado, y el disefio, por otro, vienen a
asumir de acuerdo al predominio de instancias
exclusivamente estéticas o de inevitables inte-
rrelaciones funcionales y economicas.

a base de esta equivoca relacion tam-
bién se debe al hecho de haber consi-
derado durante mucho tiempo el dise-
fo del producto como la prosecucion
de la antigua y gloriosa artesania. Lo
que so6lo es cierto en determinados casos.

Incluso cuando parece que la relacion se man-
tiene, es decididamente arrollada por la inter-
vencion de la creacion en serie a través del me-
dio mecdnico.

Herbert Read ya habia contribuido con sus estu-
dios pioneros a reforzar este equivoco, haciendo
remontar las primeras manifestaciones del dise-

o, es decir, de un proyecto con fines funcionales,
a las antiguas ceramicas chinas, cretenses, preco-
lombinas, etc. Y es precisamente para evitar ex-
humar un discurso sobre la autonomia del disefio
y su existencia, a partir de la realizacion en serie
de mediados del siglo x1x, que pretendo detener-
me exclusivamente en el problema de la relacién
entre las «artes puras» y el diseflo a partir de este
periodo, sin querer implicar en mi analisis un dis-
curso sobre las relaciones, en efecto esenciales,
entre artesania y diseflo, hoy casi inexistentes y,
sin embargo, absolutamente nada desdefiables.

Si pensamos, entonces, en lo que define el sector
de un auténtico disefio del producto (y no preten-
do aqui afrontar el vasto sector del disefio gra-
fico que, desde siempre, ha estado intimamente
ligado a la contempordnea produccion pictdri-
ca) podremos ante todo afirmar lo siguiente: el
diseno, una vez liberado de la artesania, ha atra-
vesado al menos tres periodos fundamentales:

e Un primer periodo donde el binomio for-

ma-funcién era imperativo.

* Un segundo periodo, el del disefio radical

y las multiples formaciones «subversivas»

diseno 132



(Alchimia, Memphis, Archigram, Superstu-
dio, UFO) que se alineaban contra el «calvi-
nismo estético» de la Bauhaus y més tarde de
la Escuela de Ulm.

e Un ultimo periodo, el del punto élgido de la
recaida en el decorativismo y la ornamentacion,
que debia reconducir a un mayor equilibrio en
la relacion forma-funcion, evitando a menudo
peligrosas interferencias con el Pop Art y la
afirmacion de un disefio excesivamente lidico.

Llegados aqui,es necesario detenerse brevemente
en un cambio epocal que vino a alterar la relacién
entre arte y disefio. Un cambio donde el disefio
se encontrd con la llegada de una nueva era, la
era electrdnica, decisiva para su futura evolucion
y, quizds, igualmente cargada de consecuencias
para aquella otra época que en su tiempo marco
el paisaje desde el proyecto todavia artesanal del
Arts & Crafts al del objeto de serie del primer ra-
cionalismo. ;Pero en qué consiste en efecto este
cambio? Sobre todo consiste en el hecho de que
el proyecto del objeto industrializado —basado
no en la mecdnica de un tiempo, sino en la elec-
trénica— ya no sigue, o sigue sélo en parte, las
finalidades formales validas hasta ayer, es decir,
la relacion imprescindible entre forma y funcion;
ya que con la desaparicién del componente me-
cénico, la carroceria, basada precisamente en la
«dificultad» de tal componente, se ha convertido
en algo superfluo. Mientras que, por otro lado, la
nueva funcionalidad del producto es confiada al
factor «sefialético», a la individualidad semanti-
cay a los problemas cada vez mas decisivos de
la interfaz con el usuario; asi como a la indispen-
sable influencia del aspecto externo mediante la
semanticidad del objeto y, por tanto, de su co-
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mercialidad. Esto, naturalmente, acerca el pro-
ducto de disefio al de otras muchas artes contem-
poraneas. Por esta razon, el cociente confiado al
marketing se torna algo de primera importancia
y se sitda en la base de algunas recientes meta-
morfosis formales del objeto.

Hoy es posible constatar
una disimulada infiltracion
de elementos artisticos o
pseudoartisticos en los mas
ocultos recovecos de la
cotidianidad

De hecho, no hay que olvidar cémo la rapidez
del consumo formal o la obsolescencia siempre
presente en el ambito del disefio por la exigen-
cia de una constante «apetecibilidad» de lo mis-
mo son hoy incentivadas por el hecho de que
muchos productos, electrénicos sobre todo, van
al encuentro de una increible aceleracién tecno-
l16gica. Bastaria pensar en el sector de la home
automation o domética, la invencion de gadgets
domésticos que dard vida a una nueva gama de
modelos para la casa y la oficina, donde la im-
portancia de la programacién informadtica estara
a la par de la del proyecto del disefo.

La superposicién del «mundo de los objetos» y
el «<mundo de los conceptos» es quizds uno de los
fenémenos mds caracteristicos del momento que
atravesamos. Y diciendo superposicion preten-
do subrayar cémo la linea divisoria que, todavia
ayer, distinguia, por un lado, el arte con A ma-
yuscula del utilitario y, por otro, la especulacién

entorno al arte de las elucubraciones conceptua-
les sustitutivas del mismo, ha venido atenuando-
se. (Quién no recuerda los tiempos del antiguo
racionalismo bauhausiano y ulmiano? ; Quién no
recuerda los gritos de indignacion dirigidos a los
primeros experimentos del Pop Art? ;Y quién,
por otra parte, no recuerda las variadas elabora-
ciones conceptuales confundidas con obras de
arte (Holzer, Darbover, Kosuth, Chiari, etc.)?

Es justamente la llegada de varias formas hi-
bridas, nada despreciables, que pueblan nuestro
universo cotidiano, lo que muestra la acaecida
6smosis entre el mundo de los objetos (artisticos
pero también funcionales) y el mundo de los con-
ceptos (filosoéficos pero también materializados
con fines estéticos). Esta jungla de formas hibri-
das (carteles publicitarios, objetos de consumo,
spots televisivos, obras de arte equiparables a
estos ultimos) nos acostumbra, mejor o peor, a
aceptar también ciertos aspectos que en el pasado
nos habrian parecido excesivamente ambiguos.

No se puede negar que la contaminacidn entre
los dos sectores, bien distintos hasta hace alguna
década, se haya producido siempre de una ma-
nera mas pronunciada. ;A qué se debe esta con-
taminacién? Quizds a una estetizacion global de
la vida de nuestros dias. A diferencia de muchas
épocas pasadas, hoy es posible constatar una di-
simulada infiltracién de elementos artisticos o
pseudoartisticos en los mds ocultos recovecos
de la cotidianidad, elementos que sirven para
dorar la pildora de nuestro panorama visual.

Esto explica las muchas tentativas de crear ob-
jetos de uso mds proximos a esos «objetos de

arte» que en un tiempo vivian aislados bajo una
metafdrica campana de vidrio y que eran depo-
sitarios, generalmente, de valores mitopoiéticos
y magicos; mientras que hoy dia invaden los
grandes almacenes y escaparates de los decora-
dores y mueblistas mas punteros. ; Mérito o cul-
pa haber abandonado el nivel de alerta de una
funcionalidad méxima en favor de un ludismo
incoercible? Mérito y culpa a la vez, porque si
es verdad que esta actitud de recuperacion del
hedonismo en el sector del disefio del producto
ha permitido la realizacién de nuevos prototipos,
en los que se redescubre mds que el componen-
te estético, el simbdlico (basta pensar en ciertos
muebles miticos: Ron Arad, Zaha Hadid, Borek
Sipek, Riccardo Dalisi, etc.), también es verdad
que, dada la notoria precariedad del gusto, que
a menudo sobrepasa el kitsch, esta tendencia ha
hecho posible el desacierto de considerar artisti-
co lo que es sélo jocoso, y descuidar en el objeto
de uso las constantes ergondmicas de las que, se
quiera o no, es imposible prescindir del todo.
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Cultura intangible,

;una nueva materialidad del arte?

Bruno Carrigco Reis | 2016

s preciso destacar como el tiempo
verbal futuro utilizado por el autor
traduce con admirable acierto la si-
tuacion presente, en especial cuando
indica que «las obras adquirirdn una
especie de ubicuidad. Su presencia inmediata o
su restitucion en cualquier momento obedece-
rdn a nuestra llamada. Ya no estardn sélo en si
mismas, sino todas alli donde haya alguien y
algin aparato». Estas palabras son tan revela-
doras que Walter Benjamin en 1936 las cita en
el prélogo de su libro més celebre La obra de
arte en la época de su reproductibilidad técni-
ca, reflexion fundamental para la comprension

de la emergente cultura de masas. Como reco-
ge su conocido epilogo: por medio de la repro-
duccion técnica, de la copia y la circulacion de
informacion a través de los medios de comuni-
cacion se producird la democratizacion de la
cultura.

Este fendmeno creci6 con la llegada de la era di-
gital que coincidi6 con la popularizacion, a partir
de 1996, de un poderoso instrumento de colecti-
vizacion privatizada: la World Wide Web. Dicha
generalizacion se produjo al constituirse al mis-
mo tiempo como archivo que permitia el acceso
rapido e instantdneo a todo tipo de obras, desde
las creaciones mas candnicas hasta la avant-gar-
de, y como canal proactivo de exposicion y vi-
sibilidad del tipo: «hagalo usted mismo». Como
consecuencia del abaratamiento del hardware,
por su masificacion, y del software, por la apa-
ricién de programas de libre acceso y el uso de
downloads ilicitos, nuestras casas se convirtieron
en estudios multimedia de una notable calidad.

De ahi a la produccion intensiva sélo hubo un
paso, viéndose alteradas las sociabilidades con

arte



los «mundos del arte», para utilizar el término
sociologico de Howard Becker. La relacién cla-
sica del flujo emisor/receptor se convirtid, en
especial en las generaciones socializadas en las
nuevas tecnologias, en una especie de hibrido
comunicacional. En €l productores y receptores
ya no se diferencian, retroalimentandose en las
numerosas plataformas digitales que atienden
comercialmente a esta nueva realidad. Del blog a
MySpace, de YouTube a la pagina web, se multi-
plican las posibilidades de dar visibilidad a nue-
vas experiencias sin filtros de intermediacion,
que luego, en algunos casos, son absorbidos por
las industrias culturales mas convencionales.

Vivimos una época sin precedentes con la apari-
cion casi a diario de agentes creativos: escritores,
musicos, video artistas, fotografos, etc. El ritmo
frenético aleja la mistificacion de los tiempos
exiguos y de débil consumo cultural pre-ciber-
nético. Este consumo se establecia desde una re-
lacion estrecha, duradera y material con el objeto
artistico, hoy desconfigurado con la aceleracion
que antepone la impresion a la comprension.
Empleando las metédforas fisico quimicas de
dos de los pensadores mds importantes sobre el
tema, Yves Michaudv y Zygmunt Bauman, esta
tendencia conduce a una evaporacién o dilucién
del significado social de las actuales creaciones
artisticas. Para estos autores la sobreabundancia
de produccion artistica resta intensidad y capa-
cidad comunicativa a las obras provocando una
sensacion difusa en la que la linea entre lo gene-
rativo y lo destructivo es tenue.

Este hecho no es ajeno a la propia desmateriali-
zacion de los objetos culturales. Siguiendo una
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l6gica de compactacion, existe la tendencia a
reducirlos a archivos y ficheros almacenados
comodamente en soportes tecnoldogicos. Todo
cabe en ese proceso que destituyé la presen-
cia real de la creacién dentro del uniformizan-
te disco duro, en las cada vez mas ultraligeras
versiones portdtiles, en el pen drive y el lec-
tor MP3. El peso y el volumen de los objetos
culturales se convirtieron en Gigabytes y Te-
rabytes substrayendo asi aspectos centrales de
su identidad. Los depdsitos audiovisuales que
albergan dosis masivas de contenidos, con ca-
pacidades cada vez mds ilimitadas, alteran la
relacion con la propia obra que ostentaba antes
una corporeidad, provocando ahora su aniqui-
lacién simbdlica.

La nueva relacion que se establece con el for-
mato digital en el que el compact disc se sus-
tituye por el MP3, el DVD por el AVI y demds
extensiones, y las llamadas «obras plasticas»

e Y TN

que cada vez son menos ajenas a procesos de
elaboraciéon multidisciplinares, conlleva a la
incorporacion de las nuevas tecnologias y a la
produccién de virtualidades, fomentando un
crecimiento exponencial de los museos digi-
tales. Todos estos sintomas parecen conducir a
una nueva relacién con los consumos culturales
pues «los publicos no nacen, se hacen».

Desde mediados de los afios 70 con la aparicion
del videocasete (1976) y del Walkman (1979),
que conocen sus versiones digitales mejoradas
en el lector de DVD (1995) y en el Discman
(1984), todo apuntaba a una privatizacion del
consumo que se asento con la fuerte penetracion
de Internet, lo que hizo también mas dificil estu-
diar el perfil de estos intimos consumidores.

Esta nueva tendencia se manifiesta de manera
especial en el fendmeno de la musica donde pue-
de verse un proceso de desmaterializacion mas

acentuado. En el cine, la literatura o en las artes
visuales atn existe la necesidad de una experien-
cia concreta, caracteristica que la era digital ain
no consigue emular. Recurriendo de nuevo a la
magistral clarividencia de Valéry «de entre todas
las artes es la musica la que estd mds cerca de ser
traspuesta al modo moderno. Su naturaleza y el
lugar que ocupa en el mundo la sefialan para ser
la primera que modifique sus férmulas de distri-
bucion, de reproduccién, y atn de produccidn».
Desde 1998, con la aparicién de la compresion
audio en MP3 y el surgimiento de los lectores
de este formato, muchas cosas cambiaron. En
la actualidad su uso diario en Europa se cifra
en casi 100 millones de usuarios. Teniendo en
cuenta estas cifras tan significativas, un informe
reciente del Comité Cientifico de Riesgos Sani-
tarios Emergentes y Recientemente Identifica-
dos (CCRSERI) destacaba el aumento de la sor-
dera a medio plazo por el uso intensivo de estos
aparatos. Tal vez ahora no pueda ser considerado
irénico el titulo del disco de Queens of the Sto-
ne de 2002: Songs for the Deaf [Canciones para
sordos], que sefiala los primeros sintomas atri-
buidos a un modo de vida encapsulado.

Pero los riesgos para la salud publica son una
preocupacién menor para una industria musical
en quiebra por el uso generalizado del peer-to-
peer. A través de este método distintos usuarios
conectados en red comparten de forma gratui-
ta los archivos MP3 de sus ordenadores. Desde
el embrién surgido por el programa Napster en
1999, la venta de discos no ha parado de des-
cender hasta alcanzar un 45% menos de unida-
des comercializadas segtn la consultora Nielsen
SoundScan. Como contraprestacion encontra-
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mos el crecimiento de la venta digital de musi-
ca a la que se acaba de unir el gigante Amazon
(desde septiembre de 2008) dando continuidad
a la pionera Apple a través de su iTunes Music
Store lanzado en 2000. De este modo se impone,
con mayor consistencia, el negocio global de la
industria on-line ocupando cerca del 70% del to-
tal de transacciones relacionadas con el universo
musical. Ademas, se incrementa con las nuevas
formas de hacer negocio que estdn adoptando
ciertos nombres de primera linea de la musica
Indie. El caso paradigmadtico fue el de Radio-
head. Este grupo decidié no prorrogar el contra-
to con su discografica (Parlaphone - UK/Capitol
- USA) y vender a través de su web el disco In
Rainbows (editado el 10 de octubre de 2007) por
el precio que cada visitante estuviese dispuesto a
pagar. En 2008 otros grupos siguieron el ejemplo
de la banda britanica como el estimulante Girl
Talk (proyecto donde se camufla el ecléctico DJ
Greg Gillis con ese impresionante collage que
es Feed the Animals) o los aclamados Nine Inch
Nails NIN. Estos tltimos consiguieron la proeza
de que su dlbum Ghosts I-IV, aunque disponible
una primera parte de forma gratuita en su web,
fuera el 4lbum mds vendido de 2008 en el for-
mato MP3 en una de las plataformas de venta
online mds importante.

«Por medio de la reproduccion
técnica, de la copia y la
circulacion de informacion
a través de los medios de
comunicacion se producira la
democratizacion de la cultura

arte

La estrategia de liberar digitalmente el acce-
so integral a los discos (aceptando la descarga
legal sin donativos como en el caso de Radio-
head) indica que establecer compromisos con el
publico acaba retribuyendo econémicamente la
«generosidad» mostrada por los musicos14. Por
otro lado, los artistas ven legitimada la opcién de
alimentar un fetichismo contracorriente al pro-
ceso de desmaterializacion, comercializando las
ediciones fisicas de sus discos como lujosas y li-
mitadisimas. Asi obtienen réditos significativos e
inmediatos como en el caso de Radiohead (cuya
Box valia cerca de 40 libras)15 o de los NIN (en-
tre 75 y 300 dolares dependiendo de la edicion).
Esta tendencia consigue seducir a los consumi-
dores con una compra exclusiva que se agota de
manera inmediata. Adquisiciones que parecian
perpetuar lo que en su génesis era el capital sim-
bdlico desmaterializado. En gran medida por
promover (implicitamente los Radiohead y ex-
plicitamente el profeta Trent Reznor de los NIN)
la idea de una subversion inherente a la edicion
digital de autor. Dicha tendencia parecia comu-
nicar, de manera ideoldgica, una ruptura con las
dindmicas abusivas del mercado musical.

Ante todo esto nos gustaria poder pronosticar a
largo plazo, a la manera de Valéry, los nuevos
caminos del arte y la cultura. Mas aun, tras la
ultima genialidad de Patrick Wolf16 al utilizar
la web Bandstocks para financiar, a través de la
compra de acciones y en plena crisis economi-
ca, su nuevo dlbum. Mucho nos tememos que
ni la mas prolija imaginacion, ni los guris del
momento podrdn dar cuenta del vibrante mun-
do digital que s6lo ahora parece comenzar y dar
muestras de su enorme potencial.
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John Berger

«Lo que el arte ofrece es esperanza»

José Maria Parreio | 2013

Es pintor, ensayista, dramaturgo,
novelista, «performer», poeta...
También critico de arte, como

queda claro en su ultimo libro, ‘El

cuaderno de Bento’, que publica
Alfaguara. Una libreta perdida
del fildsofo Spinoza le sirve de

excusa para seguir hablando de

teoria del arte y <modos de ver».

De como el arte puede cambiar la

manera de percibir la vida.
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e digo que he leido El cuaderno de Ben-
fo 'y que si le parece bien vamos a empe-
zar hablando de €l. Berger me interrum-
pe para decirme que lo que yo piense y
escriba sobre el libro es mas importante
que lo que €l pueda decir, porque lo que ha de
decir el escritor es el propio libro. Si, de acuerdo,
pero hay algunas cosas acerca del libro que segu-
ramente querrian preguntarle los lectores.

Usted afirma que en el acto de dibujar hay
algo natural, espontdneo. Creo que dice, in-
cluso, que es previo a la logica. Aclarenos
qué quiere decir.

Digo que dibujar se ha convertido en algo
natural para mi, no que sea asi para todo el
mundo. Dibujaba desde nifio, luego fui a una
escuela de arte y de hecho, cuando tenia 30
afios, yo era pintor. Dibujar tiene, ademds de
una dimensién mental, de la imaginacion,
una dimensién mecdnica, manual; llega a
convertirse en una costumbre de la mano. Es
CcOmo quien es cocinero o cocinera: tras afios
de cocinar, muchos gestos que eran compli-
cados se han convertido en naturales. Las
manos los han aprendido.

La escritura conlleva también una mecdni-
ca manual y, sin embargo, no sugiere que
haya nada de natural en escribir.

Es completamente diferente. Escribir es algo
mucho més lento. Cuando escribo algo lo escri-
bo muchas veces. Ademas, escribir es una activi-
dad solitaria. Cuando dibujas, aquello que estas
dibujando empieza a aparecer ante ti como Si
fuera una presencia, y te hace compafiia. Al es-
cribir estas realmente solo, ante el silencio, en el
que debes colocar algo. Cuando estds escribien-
do pensamientos o0 una historia, lo mas
importante es el lector, al que
te diriges imagina- ;
riamente. Cuando
dibujo me dirijo
a lo que estoy
dibujando,
no al es-
pecta- :
dor.

Fisicamente espiritual
El cuaderno de Bento es un homenaje a
Spinoza, un filosofo libre (de hecho fue ex-
pulsado de la comunidad judia por su hete-
rodoxia), preocupado por la felicidad de sus
semejantes. Pero, ;por qué lo eligio? ;Qué
tiene que decirnos Spinoza hoy?
En la actualidad, cada vez hay mds gente que
descubre a Spinoza, y esto tiene una razon. La
cultura moderna, desde el siglo xvin en ade-
lante, estd basada en gran medida en la divi-
sion cartesiana. Descartes divide la existencia
en, por un lado, lo fisico, y por otro lado, el
alma o lo espiritual. Son dos cosas completa-
mente separadas y a menudo en oposicion una
con otra. Esta division afecta a la politica, a la
religién, a la moral y a cémo miramos la natu-
raleza. Spinoza rechaza este planteamiento y
sugiere que lo espiritual y lo fisico son insepa-
rables. Ambas partes estdn interpenetradas y si
se dividen pierden su realidad. En mi opinion,
esta tesis tiene una gran relevancia hoy en dia.
La oposicién entre el mundo material y el me-
tafisico es falsa. Spinoza insiste todo el tiem-
po en que nuestra espiritua-
lidad, religion,
intuiciones y
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nuestra relacion con el mundo material, que
es nuestra supervivencia fisica, forman un
todo que no puede dividirse. Ahora sabemos
cada vez mds, a través de la neurobiologia,
como es el cuerpo humano, como se comu-
nica, como percibe, sabemos de los mensajes
que cada parte del cuerpo envia a otra, y todo
eso encaja con el modelo de Spinoza. Por
ejemplo, el biblogo Antonio Damasio, ha es-
crito un libro sobre esta cuestion y opina que
Spinoza tenia razén, y eso que escribe como
cientifico.

No sé si estard de acuerdo con esto pero creo
que el arte moderno surge en la ciudad y para
el disfrute de sus habitantes. El arte popular
en las dreas rurales ha quedado al margen
de la evolucion artistica. Aunque ahora hay
proyectos interesantes que pretenden conec-
tar uno y otro. ;Lo cree posible?

Uff, yo no acepto estas categorias, arte mo-
derno o arte popular. Creo que son inven-
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ciones de los historiadores del arte acadé-
micos. Si pensamos en arte, arte visual, es
una actividad que los hombres y las mujeres
llevan haciendo desde hace treinta mil afios.
Naturalmente, hay muchas diferencias a lo
largo del tiempo, pero se trata de la misma
actividad. Si uno piensa en el arte paleoliti-
co, claro que no era un arte urbano, pero ni
siquiera era un arte rural en el sentido actual
del término, porque era un arte némada. Y,
sin embargo, tiene mucho en comun con la
manera en la que hoy en dia vemos y re-
accionamos ante las imdgenes. Y por otro
lado, completamente separado de lo que he
dicho, estdn ciertos movimientos politicos
o ecologistas que reaccionan a la abstrac-
cién de la ciudad moderna y a las tremendas
injusticias del nuevo capitalismo mundial.
Me interesan y siento cercanos €s0s movi-
mientos, pero esto no tiene que ver con el
arte rural, tiene que ver con la naturaleza
humana y con cémo afrontar y resistir el ca-
rdcter inhumano del nuevo orden mundial y
el capitalismo especulativo.

El arte ha sido a veces un espejo de la so-
ciedad de su tiempo y otras un lugar en que
Jormular utopias. En estos aiios en que el
mundo sufre una dolorosa transformacion,
Jqué artistas o qué tipo de obras estdn a la
altura de los tiempos?

No puedo contestar, es una pregunta de-
masiado general y no tengo la informacién
necesaria para responderla... Pero si puedo
decir que no creo que el arte pueda cambiar
la sociedad. Sin embargo, creo que muy a
menudo lo que el arte ofrece a la gente es

esperanza. Y cuando las personas tienen
esperanza surge en ellas el coraje necesa-
rio para resistir, y para luchar por una vida
mejor. O por una vida menos mala, o para
luchar contra la injusticia, o para ser solida-
rios unos con otros en lugar de masacrarse.
Todos estos impulsos, que florecen en las
personas, transforman la esperanza en fuer-
za. Y creo que el arte es una de las fuentes
de esperanza. Esta tarde estaba mirando una
reproduccion de un cuadro maravilloso de
Antonello de Messina, Cristo muerto sos-
tenido por un angel, que estd en el Museo
del Prado. Es una de las grandes elegias a la
compasion, donde la compasion alcanza un
grado mds extremo, y no tiene nada que ver
con la ortodoxia cristiana, por cierto. Bien,
cuando la compasién alcanza un grado tal,
se transforma en esperanza.

Diez afios versus diez segundos

Usted vive en un pueblecito, le apasionan
habilidades como el dibujo... Podemos de-
ducir cierta desconfianza del progreso. Sé
que es una manera muy simple de plan-
tearlo pero, ;qué es lo mads importante que
hemos dejado atrds con todos estos avances
tecnologicos?

Hummm. Yo dirfa que el sentido del pasado
y el sentido del futuro. Lo que vivimos y lo
que somos. Hoy en dia el motor para vivir es
simplemente el instante presente, que es el
instante del mercado. Asi que esa perspectiva
que nos ofrece la visiéon de pasado, presente
y futuro ha quedado enormemente reducida.
Ya no sentimos, como se sentia hasta hace
muy poco, que los muertos estdn con noso-
tros ni que tenemos una deuda pendiente con
los que atin no han nacido...
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cHemos dejado de pensar en el pasado y en
el futuro?

La gente sigue pensando en el futuro, pero tan
s6lo en los proximos diez afos, y el mercado
en los préximos diez segundos, pero no pien-
san en un siglo. Piensan en el pasado, en sus
padres, en los tiempos antes de la electrénica,
pero no piensan que el pasado contenga ejem-
plos que nos ayuden en nuestros juicios de hoy.
Esa es la diferencia. En el Renacimiento, por
ejemplo, se pensaba que si se estudiaba lo que
llamaban la Antigiiedad (Grecia y Roma) en-
contrarian ejemplos para llevar una vida mas
humana, més sabia, mas imaginativa. Sin em-
bargo, ahora pensamos en el pasado sélo para
advertir que estd obsoleto y asi hacernos sentir
que somos diferentes. La actitud de Spinoza
ante el pasado y el futuro era algo similar.

En Madrid se ha celebrado una magnifica
exposicion de arte britdnico, desde el siglo xv
hasta hoy. Se planteaba una posible identi-
dad del arte britanico. ;Existe tal identidad?
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La verdad es que no lo sé. Si me preguntan
por el arte britdnico yo pienso de inmediato
en Turner, que fue un artista extraordinaria-
mente original.

Esta exposicion terminaba cronologica-
mente con una obra de Tracey Emin, una
artista perteneciente a los denominados
«Young British Artists». Se les considera los
renovadores del panorama del arte britani-
co. ;Cudl cree usted que es su aportacion?

Veo que este movimiento posee dos impulsos
casi contradictorios, uno es el de romper la
tradicion de que el arte es un asunto que tiene
que ver con la élite, con las clases altas. Ellos
creen que el arte puede hablarle a cualquier
persona, independientemente de su condicién o
de su clase. Parece que ponen esto en préctica,
o que lo pretenden, pero de hecho muchas de
sus obras sucumben ante el poder del mercado.
Y el mercado del arte da una gran importancia
al valor econémico de las obras, lo que es otra

forma de estrechez. Asi que, contradictoriamen-
te, el movimiento surge con el deseo de hacer
que el arte sea mds democrdtico, pero a la hora
de distribuirlo, de hacer exposiciones y demads,
cae en la mano de los especuladores y de los
marchantes de arte, cuyo interés es el dinero, y
esto le convierte en antidemocratico. Al mismo
tiempo, dentro del movimiento existen obras
de arte que a pesar de lo dicho son interesantes,
tienen elegancia y ofrecen esperanza... Pero no
me gusta hablar sobre movimientos artisticos,
en términos generales. Necesito ver una obra en
concreto, preferiblemente una que sea adecua-
da, para utilizar el término de Spinoza, y mi-
randola ver lo que puedo imaginar en ella. Por
ejemplo, mientras hablamos estoy observando
una foto de una instalacion de Cristina Iglesias.
Es maravilloso lo que hace con esas formas de
plantas, como juega con ellas, convirtiéndolas
en geometria y, al mismo tiempo, simulando el
caos de lo salvaje. Las organiza como si hubie-
ra un camino que las atraviesa de forma casual.
Hay una gran ternura que no es sentimental.

Teorizar la mirada

Leyendo sus libros sobre arte uno se da
cuenta que a diferencia de quienes utlizan
teorias o recurren a otras disciplinas, usted
parece comprometido con lo material. Ade-
mds de una estrategia de escritura, parece
encerrar un modo de entender el mundo.
JEs asi?

Asi es. Dejando de lado el arte, miro la natu-
raleza e intento leerla, no en términos de pa-
labras sino en términos de dibujo. Esta tarde
estaba viendo el esqueleto de las patas de un
caballo. Era muy extrafio, porque eran anaté-
micas pero, al mismo tiempo, eran geoldgi-
cas, la geologia de un paisaje. Miro las nubes
en el cielo, sus formas, como se entrelazan,
y me sugieren ciertos perfumes. Asi que no
es sOlo cuestion de mirar lo que hay, sino de
leer sus conexiones, a veces son ildgicas y
otras muy légicas. Como si se sintonizaran
con esa increible red de conexiones que es el
vasto universo que nos rodea y que recuerda
a su creacion, la creacion del Universo.
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Teoria y practica del Atasco (I)

Jordi Claramonte | 2016

ay atascos cuando vamos a trabajar
y hay atascos cuando salimos de va-
caciones.

Hay atascos de refugiados que quie-
ren entrar y atascos de turistas que quieren salir.

El atasco no es ya, si es que alguna vez lo ha
sido, un mero contratiempo.

El atasco muestra ahora una forma de adminis-
trar la precariedad y de producir una escasez
postiza. Postiza porque, a decir verdad, hay
sitio de sobras tanto en las oficinas del centro
como en las playas de levante, pero algo es-
taremos haciendo mal cuando aceptamos una
distribucion de tiempos y espacios que nos
convierte en prisioneros de nosotros mismos,
que nos convierte en torpes remedos de lo que
podemos ser.

En el atasco se deje ver lo que pueden una 16gi-
ca 0 una poética saturadas y superadas.

Saturadas porque en su mismo afan acumulati-
vo ha absorbido a mads clientes de los que puede
digerir. Como un orador que se empefiara en
acumular millones y millones de oyentes a ries-
go de perder toda eficacia comunicativa.

Superadas porque ha demostrado que precisa-
mente lo que menos le interesa es aquello por
lo que en principio se justificaba, la eficiencia,
la comunicacidn, la movilidad.

Es por ello que el atasco es la gran figura de la
contingencia postmoderna.

En la contingencia el orden, el que sea, se ha
visto desbordado -saturado y superado- pero
ante todo se ha vuelto incapaz de ofrecer un
marco de sentido relativamente estable y com-
partido.

Como toda contingencia el atasco puede obce-
carse no sélo siendo incapaz de producir senti-
do sino insistiendo en negar cualquier posibili-
dad de sentido.
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Si logramos romper el bloqueo de la contin-
gencia nos moveremos o bien hacia la experi-
mentacion, la apertura de la posibilidad, o bien
hacia la lenta reconstruccién de un orden mas
simple y austero.

Otra de las maneras bajo las que aparece el atasco
es en forma de burbuja. Si nos atenemos a las dos
ultimas grandes crisis: la de las empresas punto
com y la inmobiliaria, vemos que en ambas apa-
rece la caracteristica forma del atasco: en ambos
casos los inversores atascaron la concurrencia de
los mercados relacionados con las empresas rela-
cionadas con la red y con la propiedad inmobilia-
ria buscando beneficio justo en ese exceso de con-
currencia localizada en que consiste todo atasco.

Todo sucede como si el mismo mecanismo que
impulsa al clasemediero vacacionado a buscar
«ambiente» alli donde va todo el mundo, impul-
sara a los inversores a amontonarse comprando
y vendiendo un mismo valor en un mismo sitio

hasta que la burbuja revienta y se hace evidente
que el interés de esa inversion o el de esa ciu-
dad de vacaciones no era mas que espejismo
provocado por la aglomeracién y concentra-
cién desmesurada de la demanda.

Por lo demés tanto en los atascos como en las
crisis de burbuja se dejan observar los mis-
mos patrones reiterados de angustia, irritacion,
oportunismo y precariedad del sentido.

La otra cara del atasco y su espacio-tiempo sa-
turados hasta lo indecible es el vaciado, la pér-
dida de interés del resto del mundo.

En esto opera el atasco una doble violencia: es-
trangulando el pedazo de mundo que atasca y
condenando al olvido todo el resto.

Esto es especialmente visible en otros procesos
burbujescos como el de la especulacion en el
mundo del arte. ¥
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Jean-Marie Straub
y Daniéle Huillet

7 octubre | 22 noviembre
Edificio Sabatini, Auditorio y
Filmoteca Espariola, Cine Doré

La creatividad como espacio
de conflicto
Laboratorio de investigacion

26 sep | 28 nov | 18:30 h
Edificio Sabatini, Planta 1, Talleres

Accion!MAD16
xin Encuentro de Arte
de Accion

24 noviembre | 18:00 h
Edificio Sabatini, P. 1, Sala 102

Toni Jodar explica la danza
moderna y contemporanea

1 diciembre | 19:00 h
Edificio Nouvel, Auditorio 200

Encuentro con
Boris Charmatz

13 diciembre | 19:00 h
Edificio Nouvel. Auditorio 400

Elena Asins
In memoriam

14 diciembre | 19:00 h
Edificio Nouvel, Auditorio 200
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20 Dancers for the xx Century

17 diciembre | 16:00 h
Salas de la Coleccion

182 Jornada de Conservacion
de Arte Contemporaneo

23y 24 febrero, 2017
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